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Nowoczesnosé i tradycja w architekturze Japonii. Trzy przyklady
postaw twérczych: Kenzo Tange, Arata Isozaki, Kengo Kuma.!

Tradycja i nowoczesnos¢

Referat porusza problematyke japonskiego architektonicznego dialogu kulturowego, w
ktérym proces formowania si¢ architektury japonskiej w II potowie XX wieku dynamizuja
czynniki zewnegtrzne i wewnetrzne. Czynnikami zewnetrznymi sg tu idee architektury
modernistycznej (gtownie nurtu zwigzanego z Le Corbusierem), ktore pojawity si¢ w Japonii
jeszcze w koncu lat 30., a rozwijaty si¢ w okresie powojennym, a takze fascynacja ideami
architektury postmodernistycznej, popularnymi w Japonii w latach 70. i 80., ktore jednak
zostaly porzucone juz na poczatku lat 90. Czynnikiem wewngtrznym jest szeroko pojeta
japonska tradycja architektoniczna, wyrazona w formach architektury przewaznie drewniane;,
od mieszkalnej do $wiatynnej, wraz z jej charakterystyczng niewielka skala budynkow,
modutowym uktadem konstrukcyjnym, harmonijnym wkomponowaniem w krajobraz i wlasng

wysublimowang estetyka.

! Petna tres¢ artykutu, ktéry jest podstawg wygloszonego referatu zostata opublikowana w:
Journal of Urban Ethnology, Tom 20 (2022): Architektura - Architekci — Interpretacje, str. 109-135,
https://journals.iaepan.pl/jue/issue/view/184
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Wspolczesna architektura japonska zapewnia obszerny materiat do analizy procesow
modernizacyjnych stymulowanych przez wplyw czynnikow zewngtrznych, gltownie
europejskich. Procesy te majg charakter fluktuacyjny — okresy przyjmowania wpltywow
zachodnich przeplataja si¢ z latami czerpania z tradycji lokalnej. Architektura japonska jest pod
tym wzgledem wyjatkowa, i to w skali §wiatowej, z uwagi na wyrazisto$¢ i powtarzalno$¢
przebiegu tych procesow. Specyfika japonskiej kultury z jej charakterystycznymi ,,procesami
mediacji miedzy modernizacjg a tradycja” widoczna jest nie tylko w obiektach architektury
wspolczesnej, ale tez w obiektach z okresu ksztaltowania si¢ nowoczesnej Japonii od drugiej
potowy XIX wieku, okresu krystalizacji japonskiej nowej tozsamosci kulturowej w
konfrontacji z kulturg Zachodu. Temat inspiracji 1 wptywéw kulturowych dominuje w
wiekszosci prac 1 historykow, 1 krytykow architektury zajmujacych si¢ wspotczesna Japonia. Z
opracowan dostgpnych w jezyku polskim warto zwrdci¢ uwage na ksigzke Charlesa Jencksa
(1987). W odniesieniu do japonskich architektow, autor pisze, iz ,,zdolno$¢ bycia tradycyjnym
1nowoczesnym, na przemian, lub nawet w tym samym czasie, b¢dzie zawsze fascynowata ludzi
Zachodu, poniewaz sami uwazaja to za niemozliwe” (Jencks 1987: 343). Jencks powszechna
akceptacj¢ architektury modernizmu w Japonii wyjasnia m.in. tezg zakladajaca, iz zachodnia
architektura nowoczesna miata wiele cech wspolnych z tradycyjng architekturg japonska, czego
przyktadem jest willa cesarska Katsura. Wskazuje na takie cechy japonskiej tradycji
budowlanej, jak: standaryzacja, zmienno$¢, modularno$¢ konstrukcyjna i przestrzenna oparta
na prostokatnej siatce projektowej. Niewatpliwie opiera si¢ na glo$nej opinii niemieckiego
architekta Bruno Tauta, ktory podczas pobytu w Japonii w 1933 r. dostrzegl fundamentalne
znaczenie rozwiazan $wiatyni Ise3 i willi Katsura. Swiatyni Ise przypisat range japonskiego
Akropolu, willi Katsura — ideatu ,,architektury funkcjonalistycznej”, co stato si¢ podstawa jego
tezy, iz zasady architektury funkcjonalistycznej maja charakter uniwersalny, przekraczajacy

historyczne i geograficzne ograniczenia (Isozaki 2006: 12-13).

Impuls modernizacyjny i otwarcie na wplywy Zachodu w wieku XIX.

Izolacja Japonii w okresie Edo (1603-1868) wptyngta na rozwoj i sublimacje
wczesniejszych stylistyk architektonicznych, zaréwno rodzimych, jak tez zaadaptowanych
wzorow chinskich. Nagle otwarcie kraju na wptywy zewnetrzne w okresie Meiji (1868-1912)
spowodowato wielkg fale importu wzorcow stylistycznych i technologii zachodniej. Pierwsze
przyktady sprowadzonych do Japonii wzoréw zachodnich — to architektura tworzona przez
zaproszonych architektow zagranicznych. W roku 1876 rzad Japonii zatrudnit architekta

angielskiego Josiaha Condera (1885-1920) powierzajac mu misj¢ zorganizowania przy



Uniwersytecie Tokijskim Wydzialu Architektury, jednocze$nie pozwalajagc mu na prowadzenie
w Japonii dziatalnosci projektowej (zaprojektowat m.in. budynek Wydzialu Prawa
Uniwersytetu Tokijskiego). Conder byt architektem akademickim i propagatorem historyzmu i
eklektyzmu. Poprzez swoja dziatalno$¢ dydaktyczng i projektowa wplynal znaczgco na
ksztattowanie si¢ nowego pokolenia architektow japonskich i co za tym idzie, na pojawienie
si¢ eklektyzmu w architekturze Japonii. (Seligmann, 2016: 40/2235)

Pokolenie pierwszych absolwentéw wypromowanych przez Condera wystane zostato
na rzagdowe stypendia za granice, gtéwnie do Europy, w celu uzupeknienia nowo zdobytej
wiedzy 1 umiejetnosci projektowych. Przedstawicielem tej grupy byl Kingo Tatsuno (1854-
1919), ktoéry po stazu w Londynie i podrozy studialnej budynkéw bankowych w Brukseli,
Nowym Jorku i Paryzu, zaprojektowal w roku 1896 w Tokio budynek Banku Tokijskiego w
dzielnicy Nihonbashi, a nast¢pnie kilka oddzialow tegoz banku w innych miastach Japonii.
(Seligmann 2016: 55/2235). Kolejnym japonskim architektem z tej grupy byt Tokuma
Katayama (1854-1917), ktory po powrocie z Europy zaprojektowal miedzy innymi Muzeum
Narodowe w Nara (1894), Muzeum Narodowe w Kioto (1895) i Patac Cesarski w Akasaka w
Tokio (1909) (Seligmann 2016: 55/2235).

Stylistycznie byly to przyktady neo-historyzmow: budynki bankowe Tatsuno bytly
inspirowane gtownie klasycyzmem, budynki realizowane przez Katayam¢ nawigzywaty
migdzy innymi do renesansu (muzeum w Nara), renesansu z elementami baroku (muzeum w
Kioto), klasycyzmu (patac w Tokio). Efekty tych zapozyczen mozna ocenia¢ rdznie, z
pewnoscia jednak byt to zdecydowany 1 wyrazisty krok Japonii w stron¢ modernizacji
technologicznej 1 nowego stylu zycia, jednak na tym etapie trudno doszukaé si¢ tworczosci
oryginalnej i nowatorskiej. Jak pisze Heinrich Engel, w wypadku architektury, ,,zapozyczane
elementy bardzo czesto osiggaty poziom perfekcji nieosiagalny w kraju ich pochodzenia,
jednak brak dowoddw na to, aby rozbudzaty japonskie ambicje do pionierskiego przekraczania
raz danych wzorcow”. (Engel 1964: 343).

Po etapie pierwszego, w zasadzie bezkrytycznego kopiowania zachodnich stylow, w
latach dwudziestych 1 trzydziestych XX wieku pojawita si¢ refleksja 1 pierwsza proba
,udomowienia” tej architektury. Za tworce stylistycznej korekty uwaza si¢ Kitukaro Shimode
(1866-1931), architekta, ktory takze studiowal w Tokio pod kierunkiem wspomnianego
wczesniej Josiaha Condera, jednak studiow nie ukonczyt 1 wyjechatl do Chicago, gdzie dalej
uczyt si¢ zawodu i pracowal w r6znych firmach, krotko tez w biurze architektonicznym Franka
Lloyda Wrighta. Po tych doswiadczeniach wrécit do Japonii i w roku 1918 ztozyt prace w

konkursie na projekt budynku Parlamentu w Tokio. Konkursu nie wygrat, jednak propozycja



przedstawiona w pracy proponowata przelom w traktowaniu zapozyczonych wzorcow.
Shimoda proponowat potgczenie neo-historycznych bryt w stylu zachodnim z dachami o
zakrzywionych ptaszczyznach, nawigzujagcych do japonskich tradycyjnych dachéw
$wigtynnych, nazywajac to potgczeniem stylem koronnym (teikan heigo shiki). (Isozaki
2006:8) Propozycja ta, mimo iz nie zostala zrealizowana, zostala zauwazona w kregach
rzadowych i rozwingta si¢ wkrotce w monumentalng narodowg stylistyke lat trzydziestych XX
wieku, taczac rodzace si¢ ambicje narodowe 1 mocarstwowe z nowoczesnoscig. Przyktadami
stylu teikan sg budynki takie jak: Muzeum Narodowe w Tokio (1937) i ratusz w Nagoi (1933).

Roéwnolegle podejmowane byly proby taczenia tradycyjnych form japonskich z
modernizmem 1 ekspresjonizmem niemieckim przez architektow generacji wczesnych
modernistéw, takich jak Sutemi Horiguchi (1895-1984) i grupe o nazwie Kolo Japonskich
Architektow Secesjonistow (Bunri ha Kenchikukai). Horiguchi projektowal obiekty o
niewielkiej skali. Jego projekt o nazwie Shinen so z roku 1926 byl polaczeniem form
modernistycznych z formg tradycyjnego pawilonu herbacianego. (Isozaki 2006: 11)

Kolejng 1 =zasadniczo najwazniejsza grupe tworzylo pokolenie modernistow
inspirowanych ideami Le Corbusiera (1887-1965), a czotowymi postaciami byli Junzo
Sakakura (1901-1969) i Kunio Maekawa (1905-1983). W latach trzydziestych XX wieku
Sakakura i Maekawa praktykowali u Le Corbusiera i po powrocie do Japonii tworczo rozwingli
stylistyke mistrza, przenoszac sformulowane przez niego zasady architektury nowoczesnej i
jezyk stylu miedzynarodowego na japonski grunt. Pod wplywem mistrza stali si¢
modernistycznymi purystami, ktorzy zasadniczo odrzucali historyczne wzorce lokalne, a jezeli
siggali do nich, to robili to niezwykle subtelnie. ROwnoczesnie zdecydowanie krytykowali
architektow tworzacych stylistyczne hybrydy. Ze wzgledu na eklektyczno$¢ stylistycznag,
Sakakura krytykowal narodowy styl teikan, okreslajac go jako ,,architektur¢ zdeformowana,
wymyslong przez architektow popeiniajacych bluznierstwa w stosunku do japonskiej kultury”
(Seglimann 2016: 657/2235). Do grupy modernistow tego nurtu nalezy tez Kenzo Tange (1913-
2005), nieco mtodszy od Sakakury i Maekawy. Jego tworczo$¢ skoncentrowana byla na
poszukiwaniu nowego wspoétczesnego jezyka dla architektury narodowej; jego metoda byta
interpretacja tradycyjnych form architektury japonskiej, za pomocag wspotczesnych materiatow
I technologii.

Kolejne wybitne pokolenie rozwija kariery w latach sze$¢dziesiatych, wielu z nich to
uczniowie Kenzd Tange. Naleza do nich inspirowani przez Tangego metabolisci, oraz stronigcy
od grupowych deklaracji, Arata Isozaki (ur.1931), jego wieloletni bliski wspotpracownik. Do

wybitnych architektow nieco mtodszych i dziatajacych poza krggiem Tangego wymienic



nalezy: Toyo Itd (ur.1941), Tadao Ando (ur. 1941), Kazuhiro Ishii (1944), Shin Takamatsu
(1948). Zaréwno Isozaki, a takze pracujacy osobno Tadao Andod, a nieco pozniej Toyo Ito,
rozwijali wlasne koncepcje architektury. Tadao Ando stosowal w swych pracach redukcje
materialowa, idac w kierunku minimalizmu i formalnej prostoty wyrazonej w betonie i szkle.
W latach dziewigédziesiagtych jego architektura stala si¢ na $wiecie symbolem nowoczesnej
Japonii. Toyo Itd z kolei stal si¢ prekursorem japonskiego minimalizmu i formalnych
eksperymentoéw, inspiracjg dla kolejnych pokolen, w tym takich staw jak Shigeru Ban
(ur.1957), Kengo Kuma (ur. 1954), Kazuyo Sejima (ur.1956) i Ryue Nishizawa (1966).

Trzy pokolenia i trzy oblicza japonskosci. Kenzo Tange — Arata Isozaki — Kengo Kuma

Wybdr przedstawicieli kilku pokolen architektow ksztattujacych japonska architekture
powojenna nie jest prosty ze wzgledu na to, iz ta grupa zawodowa jest w Japonii bardzo liczna
i dynamiczna, jak pisze Charles Jencks: ,,Pod wieloma wzgledami kultura architektoniczna
Japonii przypomina wloski renesans — pelno tu tworczych indywidualnosci, ktore
wspotzawodnicza ze soba, czasami toczg spory, ale naprawde buduja.” (Jencks 1987: 337)
Zatem wylonienie najciekawszych i1 reprezentatywnych tworcow musi by¢ oparte o wyrazne
kryterium. Pomocna w tym celu okazata si¢ kolejna uwaga Jencksa, ktéry stwierdzil, iz ,,0znaka
zdrowia kazdej zywej kultury jest cykliczny bunt jednostek i grup wobec poprzednich
generacji architektow, co pozwala na nieustanny rozwdj” (Jencks 1987: 337). Ten trop,
zdaniem autora, warty jest kontynuacji, dlatego tez wybdr niniejszy bedzie bazowat na grupie
architektonicznych buntownikéw z kolejnych pokolen.

Jedynie wybor pierwszego z nich, architekta Kenzo Tange (1913-2005) nie spetnia tego
kryterium, jednak mimo to zdaje si¢ nie budzi¢ watpliwosci. Tange byt gwiazda sposrod
pokoleniowych rowiesnikéw 1 miat najwigkszy wplyw na wychowanie nastgpnego pokolenia
architektow 1 ksztalttowanie powojennej architektury japonskiej. W pokoleniu nastepnym, w
gronie jego uczniow, indywidualnos$cig 1 zdecydowanym krytykiem mistrza jest Arata Isozaki
(ur.1931). W pokoleniu kolejnym na zbuntowang gwiazde wyrasta Kengo Kuma (ur.1954).

O ile wybor Kenzo Tange trudno kwestionowac, to wybor Araty Isozaki moze budzi¢ pewne
zastrzezenia, bowiem wielkich tworcow w tym pokoleniu byto wielu. Mozna zastanawiac si¢
nad wzigciem pod uwage takze innych uczniow z pracowni Kenzo Tange, z Kisho Kurokawg
na czele, a moze Fumihiko Maki, czy tez bedacy poza ta grupa Tadao Ando ? Jednak, kierujac
si¢ wskazowka Jencksa, to Isozaki wydaje si¢ by¢ najwigkszym indywidualista, buntownikiem
1 krytykiem swego mistrza, a jednocze$nie paradoksalnie, jego kontynuatorem mierzacym si¢

z tematem narodowej architektury. Kolejny wybor, Kengo Kumy jako reprezentanta w



nastepnej generacji tworcow, tez moze by¢ kwestionowany — dlaczego nie wspomniani
wczesniej Shigeru Ban, Toyo Ito czy Kazuyo Sejima? Przeciez wszyscy oni za wyjatkiem
Kumy sg uznanymi laureatami Nagrody Pritzkera. Jednak przyjete w niniejszej pracy kryterium
znowu pomaga w dokonaniu wyboru. Bunt i krytyka mistrzo6w poprzedniego pokolenia ma
znaczaca role w krystalizacji postawy artystycznej i wizji architektury mtodego architekta
jakim byt Kuma. Od wczesnych lat studenckich krytykowal otwarcie realizacje wielkich
poprzednikow, Isozakiego 1 Kurokawy 1 Tangego.

Przeglad tworczych postaw przedstawicieli trzech pokolen architektow japonskich,
przedstawia nam trzy rdézne wizje nowoczesnosci pozostajace w polu silnego oddziatywania
japonskiej tradycji. Pierwsza z nich byla udana proba zainicjowana przez Kenzo Tange —
stworzenia japonskiej formy nowoczesnej w architekturze i urbanistyce powojenne;j, splatajac
modernizm z elementami form historycznych. Byla to metoda oparta na adaptacji tradycyjnych
elementow ikonicznych do jezyka modernizmu.

Druga wizj¢ opozycyjna do poprzedniej, zaproponowat Isozaki, ktdry za pomocag swej
koncepcji ruin odciat si¢ od stylu 1 metody opracowanej przez swojego mistrza. Jego idea
cyklicznych zmian i katastrof zawiodta go w strone atrakcyjnego z tego punktu widzenia
postmodernizmu. W jego wydaniu byt to postmodernistyczny meta-jezyk, ktory opierat si¢ na
autorskiej interpretacji stanu kultury i spoteczenstwa Japonii. Byt to w postmodernizm
zjaponizowany, przefiltrowany przez odniesienie go do sytuacji lokalnej, przez co
paradoksalnie, kontynuowat wysitki Tangego zmierzajace do stworzenia japonskiego stylu
odpowiadajgcego na wyzwania swych czasow.

Trzecig droge ku japonskosci w architekturze Japonii reprezentuje Kengo Kuma, ktory
odrzucil retoryke starszych mistrzow, krytykowal pompatyczno$¢ postaw pokolenia Tagego a
takze Isozakiego i Kurokawy i realizuje obecnie swa wizj¢ architektury, w ktorej forma nie
prowadzi wiodacego dyskursu formalnego z historig, zanika, jest wymazana (,.erasing
architecture”), podporzadkowana jest miejscu i funkcji, a takze materialowym eksperymentom,
majacym na celu zblizenie architektury do ludzkiego $wiata zmystow, do architektury majace;j
jedynie posredniczy¢ w kontakcie z naturg i do architektury zakorzenionej w tradycyjnych
technikach architektury lokalnej, prowincjonalnej, budowanej z materiatlow takich jak drewno,
bambus, kamien. Nurt ten okresli¢ mozna jako japonska nowa materialno$é¢, czyli
odnajdywanie przez architektur¢ znaczenia relacji materia — zmyslty w oparciu o rzemie$lnicza
tradycje budowania. Przy czym nie mozna moéwi¢ tu o dostowno$ci w przekazywaniu tej
tradycji, a raczej o poszukiwaniu artystycznej esencji, umiejetnosci abstrahowania i dalekiej

peryfrazy w odniesieniu do zrédta. Tendencja ta jest z pewnoscig bliska, cho¢ nie tozsama z



szerszym nurtem definiowanym przez Kennetha Framptona jako regionalizm krytyczny
(critical regionalism), a takze z pojeciem ,,nowy wernakularyzm”, w znaczeniu stosowanym
przez Andrzeja Szczerskiego (Szczerski 2015: 209-229) w odniesieniu do zjawisk w sztuce i
architekturze §wiatowej, ale tez i polskiej przetomu XX 1 XIX w.

W japonskiej architekturze zaobserwowaé mozna tez wyrazne zjawisko dynamicznego
sprz¢zenia mi¢dzypokoleniowego, rodzaj rywalizacji sprzezonej z buntem, o ktérym pisat
Charles Jensks. Z jednej strony widzimy cigglo$¢ pokoleniowg architektonicznych mistrzow,
w tym sensie, iz kazde pokolenie wytania wybitne i twdrcze osobowosci, ktére maja za
nauczycieli 1 mentorow jednostki rownie wybitne. Z drugiej strony dynamicznos¢ tej relacji
polega na twoérczym negowaniu wypracowanych wczesniej metod. Arata Isozaki buntujac sie
zanegowal metod¢ swego mistrza, aby wprowadzi¢ do Japonii zdekonstruowany $wiat
zachodniego postmodernizmu w opozycji do ,,post-zachodniej” estetyki modernizmu
reprezentowanej przez Tangego. Kengo Kuma z kolei buntujgc si¢ zanegowal postawe
modernistow i postmodernistow, uznal tez za blad swoje wczesne prace pozostajace w
stylistyce postmodernizmu i zwrocit si¢ ku eksperymentom materiatowym, ktorych Zzrodtem
jest architektura tradycyjna.

W momentach przesilenia, gdy dochodzitlo do oderwania si¢ pokolenia uczniéw od
swych mistrzow, bunt pokoleniowy i1 negacja idei poprzednikéw odbywata si¢ zawsze na
najwyzszym zawodowym poziomie, zanegowanie bowiem drogi mistrza wymaga nie tylko
determinacji, ale 1 mistrzowskiego talentu. Nigdy jednak bunt nie powodowat catkowitego
zerwania nici wigzacych te pokolenia. Starsze pokolenie pomimo réznic, wspierato mtodszych
kolegdéw, pomagato zdoby¢ stypendia na zagraniczne staze, promowato ich na rynku zlecen,
majac na wzgledzie wzajemny rozwdj 1 wspdlny interes jakim jest dobro i rozwdj japonskiej
kultury. Mtodsze pokolenie za§ wdzigczne pozostaje starszym kolegom za nauke,
wprowadzenie w $wiat wysokiej architektury, za okazang opiekg i pomoc, pomimo swego
buntu, w wyniku ktoérego dochodzito do ,,odrzucenia silnika rakiety”_ktory wyniost ich na
wysokg orbitg.
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